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L'HISTOIRE DU MUSEE
ES BEAUX-ARTS  ~e:

Si le concept du musée apparait durant I'Antiquité, c'est au xvii® siécle que se développent en France les musées

FICHE ENSEIGNANTS

comme collections ouvertes au public.

e Les origines du musee

Le musée des Beaux-Arts de Nancy a vu le jour dans
le contexte de la Révolution frangaise. Comme de
nombreux museées francais, il est né de la confiscation
des biens du clergé, de la noblesse émigrée et de la
Couronne.

Un premier inventaire dressé a la demande du
département de la Meurthe en 1793 permet de
rassembler ces biens devenus nationaux dans la
chapelle désaffectée du couvent de la Visitation
Nancy (aujourd’hui lycée Poincaré). Ce premier fonds,
qui comprend environ quatre cents ceuvres, est ouvert
au public des 1799.

En 1801, Jean-Antoine Chaptal, ministre de lintérieur de
Napoléon Bonaparte, officialise par arrété la création
des premiers musées dans 15 villes de province dont le
museée des Beaux-Arts de Nancy.

Salle du musée de I'hotel de ville, vers 1882

© Nancy, Palais des ducs de Lorraine-Musée lorrain, documentation patrimoniale

o Un musée nomade

Sous la Révolution, 'Empire et la Restauration, le musée
des Beaux-Arts connait trois implantations differentes
dans la ville. En 1814, il s’installe pour la premiere fois
dans le pavillon de la place Stanislas (ancien College
royal de médecine), son emplacement actuel, dont il
partage 'occupation avec le thédtre de la Comedie.

En 1828, faute de place pour exposer les ceuvres,

le musée est transféré a I'hotel de ville ou il se fixe
pour plus d’un siecle. Le fonds s‘accroit de maniere
significative grace aux envois par Etat d’ceuvres
d’artistes lorrains aprés leur exposition au Salon, aux
achats réalisés par la municipalité ainsi qu’aux dons
réalisés par des artistes et des collectionneurs.

e Le musee au XXt siécle

Au début du xxe siecle, la municipalité décide de
transférer & nouveau le musée dans le pavillon de la
place Royale. Inauguré en 1936, le nouveau musee
est d0 aux architectes Jacques et Michel André qui
proposent une reconversion du pavillon xvi® et une
extension G arriere de celui-ci. Le projet conjugue

le respect de la tradition & une grande modernité
architecturale.

Au début des années 1990, I'établissement se trouve
G nouveau confronté au manque de place et 4 la
nécessité d’une importante rénovation. Le projet
d’extension-restructuration de ‘agence de Laurent
Beaudouin double les surfaces d’exposition par la
création d’une nouvelle aile, toute en transparence et
légereté, qui respecte et integre les autres eépoques
du bétiment. C’est ce nouveau musee, inaugure le 5
février 1999, dont on célébre aujourd’huiles 20 ans |

o MUSEE DES BEAUX-ARTS DE NANCY




Zoom sur...

Pietro Novelli (1603-1647),
Pieta, apres 1632

Ce tableau est inscrit dans linventaire du
ﬁ musée des Beaux-Arts sous le numero 1,
- soit la premiere ceuvre du museée | Dans les
: faits, elle occupe cette place symbolique
!/ depuis 1872, date de l'inventaire définitif du
’ museée. Dans les premiers catalogues et

inventaires du musée dressés ¢ partir de

‘u‘ﬁl = 1793, elle occupait la 10%me ou 118 position.
- ' Suite au décret Chaptal de 1801, Nancy a

effectivement recu en 1803 et en 1804 six
tableaux provenant d’édifices religieux
parisiens et neuf tableaux provenant de
collections particulieres de la noblesse
parisienne parmi lesquels figurait

cette grande Pieta. Saisie en 1793, elle
appartenait & un antiquaire et marchand
d’art florentin établi G Paris, Alfonso
Milliotty, attaché au duc de Berry. Elle
intégra le Muséum central des Arts (actuel
musee de Louvre) ou elle fut restaurée,
avant d’étre envoyée @ Nancy:.

© Nancy, musée des Beaux-Arts, cliché P. Mignot

Avec les eleves

CYCLEZ CYCLE3

Faire observer et decrire les traces de I'histoire du pavillon de la place Royale : I'escalier Jean Lamour, les éléments décoratifs
ornant les moulures du péristyle (trophées musicaux] et les grandes portes de bois qui marguent 'entrée dans les espaces
permanents (trophées composeés d’instruments de musique, de marottes de fou, de masqgues de théatre). Elles témoignent de
I'occupation du lieu par la Comeédie de Stanislas, premier thédtre public de Nancy:.

CYCLE4

Retrouver les 3 périodes de construction du museée a travers observation de son architecture intérieure et extérieure (depuis
les paroais vitrées du rez-de-chaussée ou depuis I'extérieur du site G travers les grilles de la place Stanislas ou de la grille d’acces
technigue situé G Iarriere du musée rue Gustave Simon) : lignes, matériaux, ouvertures, jeu de transparence et d’opacite,
ruptures et continuité stylistiques.



propres & leur époque.

o Le pavillon du XVIII® siecle

Le pavillon d’entrée du musée, d’ordonnancement
classique, appartient & 'ensemble de la place Royale,
devenue place Stanislas. Congu par l'architecte
Emmanuel Héré pour le duc de Lorraine en 1755, il
abritait alors un thédtre et, aux niveaux supeérieurs, le
College royal de médecine. 'acces aux étages se fait
par un grand escalier ou Emmanuel Héré a nuanceé

le sévere classicisme du xvie sigcle par la légereté du
style rocaille. La courbe y est omniprésente : marches
tantbt convexes tantdt concaves, espace central de
forme ovale, rampe aux volutes et aux feuilloges dorés
signée du ferronnier Jean Lamour.

FICHE ENSEIGNANTS

Musée des années 30
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Extension de 1999

Pavillon xvi®

O MUSEE DES BEAUX-ARTS DE NANCY

L'ARCHITECTURE DY MUSEE
ES BEAUX-ARTS e

Le musée est abrité dans trois batiments d’époques différentes, qui révelent les conceptions architecturales

o Le musee des années 30

Le thédtre ayant brilé en 1906, les lieux furent
inoccupés jusqu’a ce que I'on décide dy installer le
museée. Le bdtiment, ouvert en 1936, a été remodelé
par les fréres André et complété par une extension
réalisée sur les ruines de la salle de spectacle. Pour ne
pas créer de rupture avec I'architecture du pavillon, les
architectes ont utilisé une pierre de couleur identique
et ont repris la forme des fenétres en plein cintre du
rez-de-chausseée. Le paint d’orgue est I'escalier a
double volée dont les courbes sont un hommage aux
formes du xvi siecle. La modernité est également
omniprésente par l'utilisation du béton armeé dont la
surface peinte en blanc contraste avec la pierre rosée
des marches.

o L'extension-restructuration
de 1999

La derniere extension, realisée par I'agence de
I'architecte nanceéien Laurent Beaudouin en 1999,
inscrit pleinement le musée dans son époque tout en
respectant le caractere patrimonial du site. Matériaux
et volumes s'integrent parfaitement aux batiments
antérieurs dans un projet G Iarchitecture effilée et en
partie enterrée.

La lumiére est 'une des composantes essentielles

du projet. Lumieres naturelle et artificielle, zénithale et
latérale se cotoient, créant une variété de perceptions
des ceuvres et du lieu. La facade suspendue de
I'extension ouvre le rez-de-chaussée sur le jardin et

la lumiere du jour abolit les frontigres entre espace
intérieur et extérieur. A linverse, les espaces du sous-
sol, plongés dans 'obscurité, jouent sur le contraste
entre ombre et lumiere.

Mais, contrairement aux époques précedentes,
I'escalier qui ferme la nouvelle aile témoigne d'une
esthetique rectiligne : quadrillage sur le béton blanc,
arétes vives des marches ou encore ligne brisée de la
main-courante.



Avec les eleves

\GYCLE 3

© archives Beaudouin architectes

Agence Beaudouin,
Perspective du jardin vers
le batiment ancien

Le concours architectural et
muséographique fut lanceé le 23 janvier
1991. Enclavé entre les rues Stanislas et
Gustave Simon, la place et les batiments
existants, le site, aux contraintes
patrimoniales fortes, offrait peu de liberté
d’expression aux candidats. La nouvelle
aile imaginée par l‘agence de Laurent
Beaudouin s’inscrit dans la continuité
des corps de batiment antérieurs tout en
assumant son caractere contemporain.
La structure sur pilotis arbore une facade
en forme de grand rectangle suspenduy,
tel un voile de pierre soutenu par de fines
colonnes sombres. Quatre salles cubiques
en granit, les «chapelles», ponctuent le
pan vitré qui ouvre le rez-de-chaussée
du musée sur le jardin. A extérieur, une
grande dalle de granit sombre longe

la paroi vitrée et se prolonge par une
avanceée perpendiculaire G la fagade

ce socle horizontal, massif, retient

I’envol du voile.

Comparer la forme et le style des 3 escaliers du museée, témoins de ses 3 époques de construction. Faire observer I'envergure
genérale, les lignes directrices, le travail des rampes, les couleurs et les matieres ou encore la circulation de la lumiere et du

regard.
escalier du xvii® siecle orné des ferronneries de Jean Lamour dans le péristyle

escalier a double révolution de 1936 des freres André @ I'extrémité de I'espace Jean Prouve
escalier droit de 1999 de Laurent Beaudouin au bout de I'aile consacrée aux collections modernes et contemporaines

\GYCLE 4 \LYCEE

Dans I'aile contemporaineg, faire repérer aux éleves les différentes sources de lumiere et les qualifier (naturelle/artificielle, zénithale/
latérale etc...) : fagade vitrée, puits de lumiere ponctuels de I'espace des sculptures, faille de lumiere centrale de la rampe ou est
positionnée l'anamorphose de Varini, éclairage ponctuel des ceuvres. Comment la lumiere participe-t-elle a la structuration de

I'espace ?

Comparer le traitement de la lumiere par Iarchitecte dans cet espace a celui de 'espace Daum au SOUS-Sol.




LA MUSEQGRAPHIE a J

Au xix¢ siécle, les musées exposaient I'ensemble de leurs collections au public dans une présentation dense oU
les tableaux étaient accrochés & touche-touche selon une répartition pédagogique par Ecoles et/ou par ordre
chronologique. A partir du xx sigcle, on rejette 'accumulation au profit d’une esthétique épurée. L'ceuvre est mise
en valeur pour elle-méme selon les principes d’une nouvelle science : la muséographie.

FICHE ENSEIGNANTS

o La museographie ou comment
« gcrire » le musee

La muséographie regroupe les techniques de mise en
valeur des collections au sein du musée. Elle vise G
favoriser la rencontre du public avec les ceuvres par la
création d’une mise en scene qui définit ;

< l'agencement des objets dans I'espace

2 les dispositifs particuliers de présentation (socles,
cadres, vitrines)

< la couleur des cimaises
> I'éclairage des csuvres

2 les dispositifs de médiation (textes et cartels,
supports numeriques ou encore dispositifs de
manipulation)

Mais un projet museéographique doit également tenir
compte de la gestion des flux de visiteurs, de la
conservation préventive et de la sOreté des objets ou
encore de I'accessibilité des personnes en situation de
handicap.

Espace Daum, sous-sol du musée des Beaux-Arts

© Nancy, musée des Beaux-Arts, cliché A. Morin

o La museographie du musee
des Beaux-Arts

Le parcours actuel des collections permanentes, né
de la rénovation de 1999, repose sur une disposition
des cimaises qui joue sur la perméabilité et la
transparence, les murs de couleurs ou encore les
effets spatiaux qui facilitent les points de vue d’un
espace a l'autre.

Pour permettre au visiteur de s’approprier les ceuvres,
le musée multiplie les confrontations : au Sous-sal,

les puissants vestiges des fortifications de la ville
dialoguent avec la fragilité des pieces de la collection
Daum par exemple.

Enfin, la muséographie accorde une place particuliere
@ la lumiére qui est traitée comme une matiere ; lumiere
naturelle du jardin filtrée par les chapelles de granit,
lumiere artificielle issue de dispositifs d’éclairage
zénithal ou encore lumiere adoucie de la faille intérieure
du batiment.

e Etles reserves ?

L‘accrochage d’une sélection d’objets dans un
parcours determing, défini par le projet scientifique

et culturel, implique de laisser une grande partie des
ceuvres en réserve. Ces dernieres abritent également
les ceuvres trop fragiles pour étres exposées en
permanence (arts graphiques, textiles, matériaux
organiques) ou encore des ceuvres abimées ou d'un
intérét moindre au regard de Fhistoire de l'art (cette
appréciation étant elle-méme relative, soumise G
'évolution des modes).

o MUSEE DES BEAUX-ARTS DE NANCY




Zoom sur...

«Une salle du musée

de peinture (a I'hdtel de
ville) », vue du grand salon
de peinture

Albert Bergeret, Nancy
monumental et pittoresque,
1896

AU xixe siecle, le museée alors situé dans
I’'hotel de ville, se compose d’'un musée

de sculpture au rez-de-chausseée et d'un
museée de peinture au premier étage, ce
dernier béneficiant d’'un éclairage zénithal
grdce & un systeme de verrieres. Les partis
pris museographiques témoignent de la
conception des musées 0 cette époque,
considérés comme des «temples des
arts».

Avec les eleves

CYCLEZ2 CYCLE3

Dans des salles disposées en enfilade, les
tableaux sont présentés 4 touche-touche
et protéges des visiteurs trop curieux par
des balustrades de cuivre. Les cartels sont
intégrés au cadre du tableau sous la forme
d’'une plaguette en métal donnant les
informations réduites & la plus petite unité
non interprétative sur cette ceuvre (auteur,
dates, origine).

© Nancy, Archives municipales, cliché ville de Nancy

Observer les effets produits par les differentes modaliteés de présentation des ceuvres : cadres, socles, couleurs des murs, source
et orientation de I'éclairage, emplacement des cimaises (decoupage de I'espace, circulation des visiteurs, jeux d’ouverture/
fermeture), position des ceuvres les unes par rapport aux autres, dispositifs d‘immersion du visiteur, supports de mediation
(cartels, textes de salles, dispositifs numeriques)..

Etablir un paralléle avec les choix opérés en classe pour donner & voir les productions des éléves.

CYCLE4

Comparer la muséographie actuelle du musée avec celle du xix siecle. Quelles sont les différences notables ?
Quel est I'effet produit sur le visiteur ? En quoi cette évolution traduit-elle aussi une évolution du role du musee dans la sociéte ?



ENRICHIR
ES COLLECTIONS  ~e:

Conformément aux missions qui leurs sont assignées par la loi, les musées de France enrichissent en permanence
leurs collections. Qu'il s’agisse d’achat ou de don, toute nouvelle entrée d’ceuvre est soumise @ I‘appréciation d’une
commission scientifique qui juge de la pertinence de cette acquisition au regard des collections du musée, de
I'intérét scientifique de I'objet, de son état de conservation ou encore de son prix.

FICHE ENSEIGNANTS

e Comment les euvres
entrent-elles au musee ?

< Par achat : en vente publique, chez des marchands
d’art ou aupres de particuliers. Ces achats qui
mobilisent d’importants budgets pour la collectivité
propriétaire du musée bénéficient d’aides financieres
de IEtat, de la participation d’organismes privés ou
publics en qualité de mécenes ou encore d’un recours
aux particuliers sous la forme de financements
participatifs.

2 Par don ou legs : les donateurs privés, souvent des

collectionneurs, peuvent céder des ceuvres au musee
de leur vivant (donation) ou aprés leur mort selon des
modalités définies par disposition testamentaire (legs).

< Par dépdt : le musée accueille en prét des ceuvres
d’un autre musée pour une durée variable et selon des
modalités définies par une convention de dépot.

Quel que soit le mode d’acquisition, toute ceuvre entrée
dans les collections d’un musée releve du domaine
public et devient inaliénable et imprescriptible. Par ce
statut spécifique, elle ne pourra jamais étre vendue ou
donnée G un tiers et, en cas de vol, le musée pourra la
récupérer sans aucune limite de temps.

oy

Espace consacré @ la collection Cartier-Bresson

© Nancy, musée des Beaux-Arts, cliché ville de Nancy

o L'origine des collections
du musee des Beaux-Arts

Une grande partie des collections du musée des
Beaux-Arts pravient de dons ou de legs faits depuis e
xxé siecle :

e en 1866, la baronne Jankowitz, petite fille du
sculpteur Falconet, a légué de nombreuses ceuvres
du xviie siecle,

e de 1882 011888, la famille Poirel a donné puis légué
plus de 120 tableaux,

e en 1936, plus de 1000 objets d’art asiatique des xvi®
et xixé siecles de la collection de Charles Cartier-
Bresson ont été légués au museée, faisant de celui-ci
I'un des principaux fonds d’Extréme-Orient en
province,

e en 1063, e legs Galilée, riche de 117 ceuvres, a ouvert
le musée 4 I'art moderne,

e et enfin en 1999, le musée s’est enrichi d'une
exceptionnelle donation d’arts graphiques comptant
plus de 15 000 ceuvres, dessins et estampes réunis
par Jacques Thuillier, grand érudit et historien de l'art.

e Etles reserves ?

L‘accrochage d’une sélection d’objets dans un
parcours déterming, défini par le projet scientifique

et culturel, implique de laisser une grande partie des
ceuvres en réserve. Ces dernieres abritent également
les ceuvres trop fragiles pour étres exposees en
permanence (arts graphiques, textiles, matériaux
organiques) ou encore des ceuvres abimées ou d'un
intérét moindre au regard de Ihistoire de l'art.

O MUSEE DES BEAUX-ARTS DE NANCY




Carole Benzaken,
L'Hiver est passe, 2013

Suite @ I'exposition Les Migrations de Carole
Benzaken, présentée au musee en 2014, l'artiste
a fait don de son installation L/Hiver est passé
en hommage au soutien que le musée porte

a son travail depuis ses débuts. Cette ceuvre
récente, significative du travail de l'artiste et de
son évolution, a été 'opportunité pour le musee
d’enrichir ses collections, en cohérence avec
sa volonté de participer @ la valorisation de I'art
contemporain.

L’Hiver est passé est une ceuvre faite de
grandes bandes de papier découpées et peintes
a 'encre de Chine qui viennent en chute tracer
une plateforme au sol. Le titre fait référence au
Cantique des cantiques: «Leve-toi, mon amie,
ma belle, et viens! Car voici, I'hiver est passe.
La pluie a cessg, elle s’en est allée.» Cette
phrase renvoie @ la matérialité de la saison mais
également & I'évocation plus symbolique d’'un
gvenement passe. Fortement impressionnée
par sa visite du camp d’extermination nazi
d’Auschwitz-Birkenau (la « prairie ou poussent
les bouleaux» en allemand), elle choisit 'image
de I'arbre omniprésent dans les foréts autour
du camp, comme métaphore de la mort 4 la

vie. Les fines bandes de papier enchevétrées
d’oU surgissent des milliers de fragments

de paysages de forét sont comme autant
d’histoires mélées, perdues, fragmentees.

© Nancy, musée des Beaux-Arts, cliché M. Bourguet

Avec les eleves

CYCLEZ CYCLE3

Autour de la notion de collection, méler ‘approche patrimoniale et la démarche de création contemporaine en établissant des
paralleles entre I'observation des collections du museée et la constitution d’un musee de classe.

Quelles sont les caracteristiques de la collection/ les criteres de sélection des objets ? Les modalités d’enrichissement/
I'organisation de la collecte ? Comment identifier, classer, inventorier, mettre en valeur...

CYCLE4

Une collection privée ayant rejoint les collections d’un musée constitue souvent un ensemble coherent presenté comme tel dans
le parcours de visite. A partir de 'observation des ceuvres de la salle Cartier-Bresson (entresol) ou de 'espace consacré au legs
Galilée (rez-de-chaussée), réfléchir aux criteres qui ont déterming la constitution de cette collection : période chronologique,
origine geographique, courant artistique, typologie d’ceuvre...



CONSERVER

FICHE ENSEIGNANTS

ET RESTAURER

Les objets constituant les collections du musée sont des biens culturels uniques ayant, pour la plupart, traversé
les siecles. Aussi, 'une des missions essentielles du musée est de conserver et de protéger les ceuvres pour les

transmettre aux générations futures.

e L'art de conserver

Afin de protéger les collections d’un vieillissement
acceléré, le musée possede ses propres regles visant
a limiter les dégradations qui peuvent étre fatales aux
ceuvres ; ¢’est la conservation préventive.

Qutre les risques occasionnes par la manipulation, les
facteurs de dégradation majeurs sont : la température
et le taux d’humidité, la lumiere (qui décolore et détruit
la structure interne du papier notamment) et la
poussiere (qui noircit et attire par les aliments qu’elle
contient insectes et moisissures).

Tous ces facteurs interviennent plus ou moins selon
les matériaux. Les arts graphiques (dessins, estampes,
photographies.), s‘abiment rapidement au contact

de la lumiere : les couleurs se modifient, les traits
s’effacent, le papier jaunit... Le bois quant & Iui est
sensible aux variations de température et d’humidité :
il peut gonfler, se fendre, se déformer... On doit donc le
conserver aux environs de 20°C dans une pigce ni trop
humide ni trop séche.

Détail de la restauration du Caravage L’Annonciation en 2009

© Nancy, musée des Beaux-Arts, cliché ville de Nancy

o De la conservation préventive
a |a restauration

La restauration est une intervention ponctuelle
réparatrice nécessaire lorsque le temps, un accident
ou de mauvaises conditions de conservation ont
entrainé d’importants degéts sur une ceuvre : refixer
une écaille de peinture qui risque de tomber, alléger les
couches de vernis afin de retrouver la transparence
d’origine ou combler une lacune. Elle s’inscrit dans une
déontologie précise qui consiste ¢ identifier les facteurs
de dégradation, a les stopper et a rétablir la lisibilité

de I'ceuvre. Guidée par des analyses scientifiques

et historiques préalables, toute restauration doit
impérativement rester identifiable et réversible.

e Les réserves du musee

Les réserves, qui abritent les ceuvres n‘ayant pas
trouve leur place dans le parcours permanent, les
ceuvres d'intérét secondaire et les ceuvres fragiles
0U en mauvais état, sont des espaces de rangement
optimisés en conformité avec les normes de
conservation.

Les ceuvres sont réparties en différents secteurs selon
les matériaux qui les constituent, on place les objets
particulierement fragiles dans des conditionnements
adaptés et les objets volumineux sont démontés

gt stockés sur des palettes pour permettre un
déplacement plus facile.

o MUSEE DES BEAUX-ARTS DE NANCY



Anonyme francais XIX¢
Baigneuse, copie

de La Baigneuse Valpincon
de Jean-Auguste-Dominique
Ingres, avant 1865

Malgré toutes les précautions prises par
les museées, les dégradations sont souvent
d’ordre accidentel, dues 0 de mauvaises
manipulations ou @ des conditions de
conservation inadéquates.

Les conséguences sont multiples :
déchirure de la toile, griffures, etc...

Cette copie d‘apres la célebre Baigneuse
Valpingon d’Ingres, présente, en plus
d’un fort jaunissement de la couche
colorée, une large déchirure dans I'angle
supérieur gauche. La toile, acquise par
don en 1865, n‘a jamais été présentée au
public et a certainement été victime des
démeénagements successifs du musée
au xixé siecle. Cette impressionnante
blessure, qui & premiere vue semble
irremeédiable, peut toutefois faire 'objet
d’'une restauration.

© Nancy, musée des Beaux-Arts, cliché J.-Y. Lacote

Avec les eleves

\GYCLE2 \GYCLE 3

A partir des contraintes nécessaires ¢ la conservation optimale des ceuvres, imaginer avec les éléves les régles d’'usage du
musee 0 destination des visiteurs puis les mettre en regard avec la charte d’accueil des scolaires.

\GYCLE3 \GYCLE 4

Observer la muséographie du parcours permanent ou de 'exposition temporaire avec I'ceil d’un régisseur des ceuvres Soucieux
de la conservation préventive des collections : comment sont protégees les ceuvres en volume ? Comment sont éclairées les
ceuvres sur papier ? Quels dispositifs évitent que les visiteurs n‘approchent trop pres des ceuvres fragiles ? ete...

Pour sensibiliser les éleves a la matérialiteé des ceuvres, observer les traces du temps visibles sur celles-ci (craquelures de la
couche picturale, jaunissement du vernis...) et repérer d’éventuelles interventions de restauration (lacunes comblées, piece
recollée.).



LA DOCUMENTATION
DES COLLECTIONS e

Documenter les collections du museée consiste @ collecter, gérer, conserver et diffuser les informations concernant
chacun des objets. La documentation c’est donc I'organisation de I'information qui va de la gestion administrative

FICHE ENSEIGNANTS

U CTRRIEN,

@ la valorisation scientifique des ceuvres.

e L'inventaire : Ia mémoire
du musee

Dées qu’un objet est acquis par le museés, il doit étre
enregistré comme faisant partie de la collection.
enregistrement consiste d lui attribuer un nuMeéro
d’inventaire, 0 marquer ce numero sur 'objet et a
inscrire I'objet dans le registre d’'inventaire.

Le numéro d'inventaire, définitif et unique, permet
d’identifier 'ceuvre. Transposé directement sur l'objet
ou indirectement, G I'aide d’une étiquette, ce numeéro
normalisé comporte plusieurs groupes de chiffres:le
premier correspond & 'année d’acquisition, puis vient
le numéro d’entrée au museée et enfin le numéro du
bien au sein de I‘acquisition. Ainsi, 2004.5.27 est le
vingt-septieme bien du cinquieme lot d’acquisition

de l'année 2004. Dans le cas d‘objets mis en dépot,
un D est gjouté en téte du numeéro.

Le registre d‘inventaire garde quant & lui la trace de
tous les objets acquis par le musée ; il leur donne un
statut juridique, précise leur condition d’acquisition, en
fournit une description, mentionne le ou les auteur(s)
et indique leur datation. Les inventaires manuscrits ont
désormais cédé la place & un registre informatiseé.

. u;r'.
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Le centre de documentation du musée des Beaux-Arts

© Nancy, musée des Beaux-Arts, cliché ville de Nancy

Enfin, un «recensement » régulier de lintégralité des
biens inscrits ¢ I'inventaire est opéré par le récolement
décennal; il consiste G vérifier la localisation de
I'objet, la conformité entre le numéro d'inventaire et

les sources documentaires conservees, son état

de conservation, ses dimensions, ses marques et
inscriptions. Il permet enfin d’établir la liste des biens
disparus, volés ou détruits.

o La documentation scientifique

Au-deld de la gestion quotidienne des ceuvres,

le musée rassemble au sein de son centre de
documentation les documents relatifs & I'histoire

des ceuvres et @ leur étude. Déplacées de leur lieu
d'origine et de leur contexte de production, les ceuvres
dépendent de la documentation qui leur est associée
pour prendre toute leur signification.

Dossiers d’ceuvres, dossiers documentaires,
photothéque, ainsi qu’une bibliotheque rassemblant
les ouvrages sur les ceuvres et artistes représentes
dans le fonds forment les outils de recherche
indispensables ¢ la connaissance et & la valorisation
des collections.

O MUSEE DES BEAUX-ARTS DE NANCY



Zoom sur...

Avec les eleves

CYCLE 3

© Nancy, musée des Beaux-Arts, cliché L'ceil créatif/Clotilde Verdenal

Armure de samourai
Japon, XIX® siécle

Figurant dans les collections du museée
sous le numeéro d‘'inventaire AD.989 (1-10),
cette armure de samourai du xix® Siecle
se compose de fines plaquettes liees

les unes aux autres par un systeme de
locage. La numeérotation de cette csuvre,
antérieure & la normalisation en trois
groupes de chiffres mise en place & partir
de 1940, indigue néanmoins qu’il s’agit d’'un
objet appartenant ¢ la collection d‘arts
décoratifs du musée (AD) et que Iarmure
est composée de dix pieces distinctes.

Outre la copie de la fiche d'inventaire
informatisée, le dossier d’ceuvre de

cette armure comporte une copie des
publications scientifiques ou elle appardit
ainsi qu’un exemplaire du dossier de
restauration realisé en 2011 en vue de

sa présentation a I'exposition Un godt
d’Extréme-Orient. Enfin, comme l'ceuvre
fait partie de la collection Cartier-Bresson
léguée au musée en 1936, elle apparaft
également dans le dossier documentaire
relatif G cette importante donation.

En amont de la venue au musee, preparer la sortie en utilisant les ressources disponibles sur internet ou a I'issue de la visite,
approfondir les connaissances acquises par une recherche sur une collection, une ceuvre ou un artiste (site du musee,
application du museée téléchargeable gratuitement, portail histoiredesarts.culture fr, histoire-image.org lesite tv, etc...)

CYCLE4

Choisir une ceuvre du musée comme sujet de recherche documentaire : faire surgir les questions et problématique autour de cet
objet ; collecter, classer et confronter les sources ; communiquer G I‘oral ou par écrit la synthése des informations collectées.



LE PARCOURS
D'UNE EUVRE

L'ceuvre est donnée au musee ou
achetée dans une vente publique.

FICHE ENSEIGNANTS

« !
L'entrée de cette euvre est validée par une commission ‘
scientifique qui reunit differents professionnels des =
musees ; elle verifie I'interét de I'objet par rapport aux . .

collections du musee, son authenticite et son etat de Vo]
conservation.

<
Le régisseur des ®uvres va chercher cet
objet, le fait emballer soigneusement pour le
transporter jusqu'au musee.
Le conservateur lui donne un numero d'inventaire : M
marque sur I'euvre, il devient sa « carte d'identite ». ]
¢ ([ (8

T MR sl g, | = 21 i,

Le documentaliste constitue un dossier
d'euvre et une fiche informatique sur
cet objet.




Un restaurateur examine I'etat
de I'cuvre et intervient si cela
est nécessaire (nettoyage, petite
reparation...).

v

- = .

Le conservateur decide de I'endroit
ou I'exposer dans une des salles
permanentes du musée ou de |a

sortir a I'occasion d'une exposition

temporaire.

v

L'8quipe technique accroche I'euvre sur une
cimaise (ou l'installe sur un socle ou dans une
vitrine).

Le conservateur redige le cartel de I'euvre.

Vv

Le médiateur accompagne les visiteurs dans
la decouverte de I'cuvre et leur en donne les
cles de comprehension.
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LES METIERS _

DU MUSEE  #*

AGENTS D'ACCUEIL ET DE SURVEILLANCE

Longtemps appeles les gardiens, les agents d'accueil et de
surveillance sont charges de recevoir et de guider les publics au
quotidien. Ils veillent @ I'accueil des visiteurs, au bon deroulement
des visites et manifestations, a la protection des personnes, mais
egalement a la securite et des euvres et des locaux.

AGENTS TECHNIQUES

L'equipe technique du musee assume les missions de controle

et d'entretien du musee : climatisation, détection et securite,
maintenance des systemes d'eclairage, suivi des travaux des
entreprises qui interviennent au musee.

Elle est egalement mobilisee au moment de I'installation d'une
nouvelle exposition. La museographie implique la fabrication de
cimaises, mobiliers, socles et cartels. D'une facon generale, tout
mouvement d'euvres ou tout changement d'accrochage dans les
salles est realise par ces agents en lien avec le service de regie des
®UVvres.

> Une categorie particuliére d'agents techniques est egalement
en charge du nettoyage du musee : ce sont eux qui font briller
des centaines de métres carres de baies vitrees, de parquets et
d'escaliers !

CONSERVATEURS

Le conservateur est un veritable « chef d'orchestre » qui coordonne le
travail de I'ensemble des equipes. Specialiste de I'art ou de I'histoire
forme a I'«Institut national du patrimoine », il définit la politique

du musee et decide ainsi des expositions a organiser, des nouvelles
acquisitions ou encore du prét des ceuvres a d'autres musees.

» Par extension, Ia CONSERVATION designe I'ensemble des personnels
travaillant, dans les bureaux, au bon fonctionnement du musee.
Le batiment de la conservation reunit ainsi les responsables de
collection, les regisseurs, les documentalistes, les charges de
mediation ainsi que le personnel administratif.



DOCUMENTALISTES

Les documentalistes constituent et enrichissent les dossiers
documentaires relatifs a chaque euvre (les dossiers d'euvres) ainsi
que la bibliotheque et |a documentation scientifique en lien avec
les collections du musee. Ils mettent & jour les outils documentaires
et enrichissent les bases de gestion numerique des collections
linventaire numerique). Ils participent également @ la diffusion
scientifigue des collections en gerant le fonds photographique du
musée (la photothéque), en assistant les conservateurs dans leurs
recherches et en participant aux publications realisees par le musee.

MEDIATEURS/ CHARGES DE MEDIATION

Depuis |a loi relative a I'appellation « Musee de France » de 2002, |a
prise en compte des publics est au ceeur des missions du musee.

Un service leur est dedie au sein des musees de Nancy, le Departement
des Publics, qui met en place un ensemble de moyens pour recevoir,
informer et reépondre aux attentes des usagers. Les équipes travaillent
pour cela a I'accessibilite des collections permanentes et des
expositions temporaires, et developpent une offre destinee aux
familles, scolaires, etudiants, associations, acteurs du champ social,
entreprises, touristes, etc. Les dispositifs de mediation, sans cesse
reinventes, consistent principalement en des visites guidees, des
conférences, des supports textuels ou numériques (applications, outils
multimédias), des évenementiels et des ateliers d'arts plastiques.

REGISSEURS DES (EUVRES

Le regisseur intervient a chaque deplacement d'une ceuvre ;
decrochage, mise en reserve, restauration, prét en France ou a
I'gtranger. Il supervise |a manipulation des ceuvres, et veille a ce
qu'elles soient emballees dans des conditionnements adequats. Il est
souvent amene a accompagner les ®uvres dans le monde entier, c'est
ce qu'on appelle le «convoiement ».

A I'occasion des expositions presentees au musee, il organise le
deplacement des euvres avec des entreprises specialisees, ou en
interne, en etroite collaboration avec le service technique. Il contréle
egalement les conditions de présentation des cuvres a l'intérieur du
musee : temperature, hygrometrie, lumingsite.

II'surveille I'etat sanitaire des collections dans les salles d'exposition
et en reserve par de frequentes inspections. A la moindre alerte
(champignons, insectes xylophages, mites...], il met en euvre les
protocoles de protection, voire d'eradication en respectant toujours
I'integrite des eeuvres. Enfin, il veille au rangement des cuvres en
[BServe.



PETIT GLOSSAIRE
DU MUSEE  #*

cartel ; étiquette accrochée prés d'une @uvre ou d'un
objet de musee et qui indigue son nom, sa provenance, sa
date, ses techniques...

FICHE ENSEIGNANTS

CiMAiSe : mur sur lequel sont accrochés les @uvres.

collection : nom que I'on donne 4 I'ensemble des
euvres ou des objets d'un musee.

CONSErver : garder, proteger une euvre ou un objet de
musee, empeécher qu'il se degrade.

> CONServateur : personne chargée de diriger

un musee. | decide des expositions a organiser, des
nouvelles acquisitions ou encore des préts a d'autres
musees.

documentaliste : personne qui rassemble, conserve
et classe toutes les informations sur les objets du
musee.

dossier d'euvre : c'est le dossier documentaire
qui accompagne chaque objet du musee ; il contient
toutes les informations connues qui se rapportent a
I'euvre (son histoire, ses restaurations, les expositions
auxquelles il a participé...).

inventaire : véritable mémoire du musée, c'est un
registre qui recense toutes les euvres acquises par le
musee.

>n° d'inventaire : numéro qui est donné chaque
®uvre lors de son entrée dans le musee.



mediateur : personne qui travaille a favoriser I'accés
de tous au musee. Les mediateurs accompagnent les
groupes dans leur decouverte du musee a travers visites,
ateliers, livrets, animations....

MUSEE : lieu ou est conserve une collection qui a un
interet artistique, historique ou scientifique. Le musee a
pour mission de proteger cette collection, de I'etudier et
de la montrer au public.

museographie : nom que I'on donne & toutes les
techniques de présentation des cuvres.

regisseur - personne qui organise les déplacements
des ceuvres aussi bien a I'intérieur du musee (pour une
exposition ou une restauration) qu'a I'extérieur (lors des
préts a d'autres musées).

TESErVes : lieu de stockage des euvres non exposees.
Les réserves sont compartimentees en fonctions des
specificites de conservation de chaque type d'euvre ;
les contraintes de lumiere, de temperature et d’humidite
ne sont pas les mémes pour une peinture sur toile ou
pour un meuble par exemple.

restaurer : un restaurateur remet en état un objet
en tenant compte de son histoire : nettoyer, consolider,
reconstituer...

SOCI@ : petit «meuble » (support, é1ément) sur lequel
est pose un objet en volume comme une sculpture ou un
vase.

_ - Vitrine : meuble vitré dans lequel sont présentés des
- petits objets ou des ceuvres tres fragile.
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COMMENT GYIDER
LE REGARD 7 ¢

Quelques pistes vous sont proposées pour accompagner la découverte des oeuvres au musée avec vos éleves.
Il ne s'agit pas d'un questionnement exhaustif ou d'une progression @ suivre mais d'approches variées @ moduler
selon I'oeuvre, le niveau des éléves, le temps imparti et vos envies !

APPROCHE PLASTIQUE

NATURE DE L'(EUVRE
Materialite du support ? Technique utilisée ?

FORMAT
Carre, rond, rectangulaire, oblong 7 Dimensions ?

COULEURS

Couleurs primaires (jaune, rouge, bleu),
secondaires (vert, orange, violet] ou
complémentaires (jaune/violet, rouge/vert,
bleu/orange).

Chaudes ou froides ? Une tonalite dominante ?
Différencier la couleur (la teinte) de la valeur
(clair/fonce). Definir au mieux les couleurs
utilisees par I'artiste : vives/ternes, eclatantes/
sourdes, mates/brillantes, lumineuses,
acidulees...

Role symbolique de certaines couleurs dans
I'euvre ?

COMPOSITION

Cadrage, plans, perspective (lignes et point de
fuite, ligne d’horizon..), champ et hors champ,
angle de vue, profondeur ?

Lignes (obligues, diagonales, horizontales,
courbes ... et formes géométriques qui
structurent les masses ?

Organisation de I'image ? composition
symétrique/ dissymetrique, centrée/ décentrée,
saturée/sobre...

Lumiére : d'ol vient-elle ? (diffuse ou origine
visible), contrastes, ombres portées/ombres
propres, clair-obscur, contre-jour, que met-elle
en valeur?

FACTURE

Le geste de I'artiste est-il visible ou non (touche
pour la peinture/ trace pour la sculpture) ?
Graphisme (trait dans I'image) : les formes sont-
elles soulignees par des traits 7 ou sont-elles
modelées (volumes rendus par des degrades) ?

SCENOGRAPHIE

Presence d'un cadre, d'un socle, d'une vitrine ?
Quel eclairage 7 Quel fond coloré ? Position dans
le parcours de visite et proximite avec d'autres
®uvres?

SENS DE L'(EUVRE

SUJET

Titre : donneé par I'artiste ou identifie a
posteriori 7 Sujet figuratif ou abstrait ?

0 se passe la scéne ? intérieur/exteérieur,
identification du lieu, réel ou imaginaire.

Quand se passe la scéne 7 jour/nuit, moment
Precis.

Reperer et nommer les personnages, les animaux,
les objets, les elements du decor.

Tradition iconographique ou scene inedite ?

GENRE
Paysage, portrait, nature morte, scene de genre...

ARTISTE

Attribution connue ou anonyme, euvre de

maitre ou d'atelier, degré d'authenticité (euvre
originale, replique par I'artiste ou copie par un
autre artiste) ?

Personnalite, style, courant artistique.

Quelle place I'euvre tient-elle dans |a production
de I'artiste 7 isolée/ partie d'un ensemble,
marque d'engagement.



CODES DE REPRESENTATION

Cadrage des personnages (vus de face/dos, de
trois quarts, de profil..), organisation spatiale de
|a scene.

Attitude et gestes des personnages, jeu des
regards?

Utilisation de symboles ? attributs, blasons,
emblemes, animaux, objets, couleurs symboligues.

INTERPRETATION

L'euvre est-elle descriptive, narrative,
explicative, informative, critique,
argumentative ?

L'euvre forme-t-elle un message ? explicite/
implicite ; de quelle nature 7 religieuse, politique,
esthetique...

Examiner I'euvre au regard du cartel, interpréter
le jeu eventuel avec le titre, I'ironie, a distance
ou le sous-entendu...

CONTEXTE de PRODUCTION

DATE/ EPOQUE

Quels liens entretient I'euvre avec son contexte
historique 7 evenements, meurs, societe, histoire
litteraire et culturelle.

Quelle est sa place dans le contexte de Ia
creation artistique du moment ? rupture/
continuité, appartenance a une école/ un
mouvement.

Rapport avec d'autres euvres ? inscription dans
un genre determing, originalite de I'artiste par
rapport a d'autres ceuvres sur le méme theme.

DESTINATION

Image artistique ou image de commande ?
|dentité et statut du commanditaire, a quelle
occasion, part de creation artistique.

(Euvre destinée a quel public ? Pour quel lieu de
présentation?

RECEPTION DE L'(EUVRE

Comment I'®uvre a-t-elle eté accueillie a

sa création ? par le grand public / par les
specialistes.

Quelle est sa place dans I'histoire de I'art ?
S'interroger sur le changement éventuel de
situation : signification prise par une peinture
religieuse dans un musee.

APPROCHE SENSIBLE

Impressions, sensations personnelles

L'image et moi : impression premiére/impression
affinee apres observation 7 me parle-t-elle
plus 7 quel avis esthetique puis-je emettre a son
sujet 7 Ai-je envie d'y revenir ?



